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Introduccion

En su primera obra ensayistica, 7he Conspiracy against the Human Race, el maestro de
lo macabro, Thomas Ligotti (2010), vincula lo inquietante (uncanny) a lo paraddjico,
entendido este como término que abarca entidades “que nos horrorizan, no fisicamente,
sino en concepto’, entidades cuya mera posibilidad “niega nuestra concepcidn fisicalista,
afirmando una metafisica del caos”, y que “o bien no son ni una cosa ni otra, o, de forma
mis alarmante, poseen una doble naturaleza, son dos cosas al mismo tiempo” (p.17)*.
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Mientras la légica convulsa de la paradoja se circunscriba a la especulacion filoséfica®
o Ginicamente irrumpa en el medio aislado de la ficcidn, se limitan sus efectos perturbado-
res. Su sublimacidn, literaria o epistemoldgica, permite que se presente desarmada ante la
consciencia. Sin embargo, de acuerdo con Ligotti, la paradoja es mucho mds que una mera
posibilidad, mejor dicho, es mucho mds que el resultado de la racionalidad modal: toda
nuestra experiencia, en la medida en que la consciencia es una aberracién de la naturaleza
que nos escinde de nosotros mismos y genera la contradiccién de un ser que es al tiempo
actor apasionado de su vida y espectador (indiferente, irénico, desilusionado...) de si
mismo, esclavo de su corporalidad y evaluador inflexible y libre de ella, es, ademds de
paraddjica, experiencia de la paradoja®. No hay forma de sublimar esta consciencia de la
anomalia que se da en la anomalfa misma de la consciencia. De este modo, la consciencia
parece volverse contra si misma, sobrevivir a su monstruosidad anulidndose. Represion del
yo e “impulso a enajenarse de la vitalidad orgdnica en general” (Worringer, 1908/1997,
p-39) son la cara y la cruz del mismo intento por exorcizar lo impensable.

Lo impensable: la obra de arte, material transformado afectivamente, objeto emo-
cional y semdnticamente sobredimensionado, lugar de encuentro (y desencuentro) entre
el yo y la cosa, multiplica, recrea y refleja la doble naturaleza humana. Cosa que es “dos
cosas al mismo tiempo”, en ella confluyen y entran en conflicto actividad y pasividad,
materia y espiritu, inercia y voluntad, imaginacién y ley, significado y objeto, tradicién y
originalidad, inteligibilidad e identidad, cuerpo y yo trascendental, sociedad e individuo’.
El “fin del arte” equivale a la finalizacién de esta dualidad, a la pretensién de deconstruir
lo siniestro, domesticindolo. Entre el ideal de una inmediatez pura que aisla al espiritu del
instinto, del espacio fisico y de la sociedad, y que construye un recinto invulnerable para
el yo artistico, y una reduccién del arte a “sintoma social”, las utopias estéticas del siglo
veinte parecen deambular entre la anulacién del contraste a partir de la hipertrofia, y la
consiguiente normalizacién (y autonomia), de lo fantistico, y el reduccionismo raciona-
lista de Ann Radcliffe, que trivializaba el horror, naturalizindolo. La libertad es anémala
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